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Вклал Леонардо ла Винчи в мировую художественную ку льгуру поистине неоценим, 
ведь даже в яркой череде гениев, которых подарила человечест ву эпоха Возрождения, его 
‘личность, без сомнения, выделяется. Искусство и наука были мля этого удивительного чело- 
века неотделимы другот друга: он неустанно наблюдал за окружающим его миром, стремил" 
ся познать тайны, разобраться в устройстве. Кто-то называл его гением, кто-то — сверхче 
ловеком. Масштабы научной деятельности великого художника и значимость сделанных им 
‘открытий потрясают умы человечества ло сих пор. 
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Он загадыв ‘галки, ответы на кот, 
рые не мог даже лучшие умы совре. 
менности. 

Кто-то называл сго гением, кто-то сверхчело. 
веком. Некоторые утверждали, что художни: 
практикует черную магию — иначе как обыь 
нить то, что он опередил свое время на нескоь 
ко столетий? Может показаться, будто некие 
высшие силы рассказывали ему о мире будуще 
го. Свои открытия художник превратил в зага\ 
ки, записывая собственные мысли в зеркально 


отражении. 


чи, что раскинулся неподалеку от Флоренции. 
Его отец, сеньор Пьеро да Винчи, был богатым 
нотариусом, продолжавшим дело своих пред- 


ков. Пьеро ла Винчи прожил длинную, полную 


событий жизнь (скончался он в 4504 году в воз- 
расте семидесяти семи лет), был четырежды же- 
нат и стал отцом десяти сыновей и двух дочерей 


(последний ребенок родился, когда Пьеро было 
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семьдесят пять лет). О матери Леонарло почти 


ничего не известно: в многочисленных биогра- 


фиях великого мастера чате всего у поминается 


некая «молодая крес тьянка» Ка тгерина 


На самом деле «да Винчи» — это не 
фамилия великого мастера, а лишь 
прозвище, которое означает « родом из 
городка Винчи». Полное же имя „ Леонардо 
звучало следующим образом — «Леонардо, 
сын господина Пьеро из Винчи». 


В эпоху Возрождения к незаконнорожден- 
ным детям зачастую относились не хуже, чем 
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«Благовещение», 1472—1475, доска, масло. 
Талерея Уффици, Флоренция 
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Время между тем шло, и, когда Пьеро перева- Будучи 
хило за тридцать, он переехал во Флоренцию не мог стат! 
и начал там свое дело. Леонардо переселился мя весьма у 
во Флоренцию вместе с отцом. профес ) 


«Портрет Джиневры де Бенчи», 144—146, доска, масло. 
Национальная талерея искусств, Вашингтон 
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во внимание способности сы! 
Пьеро решил сделать из него 
время художники, считавити‘ 
ремесленниками, стояли чу 
Однако во Флоренции к ж 
лись намного более почтил 
городах. 

В своей знаменитой книге «Жи 
наиболее знаменитых живописцев, ваят‘ 
зодчих» основоположник современного иску‘ 
ствознания, итальянский художник, архитек 
тор и писатель Джорджо Вазари рассказывает 


красивую легенду о юном Леонарло. И, воз- 


можно, как и в любой легенде, в ней есть доля 


«Святой Иероним в пустыне», около 1480, 
панель, темпера, масло. Музеи Ватикана, Рим 


правды. Говорят, что один крестьянин как-то 


попросил отца Леонардо, синьора Пьеро, 


найти художника, который сможет достойно 


расписать круглый деревянный щит. Синьор 


Пьеро, недолго думая, отдал щит сыну. Юный 
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в качестве «натурщиц» живых ящериц, 


гусениц, кузнечиков и прочих неприятных 


человека тварей. Умело играя на человечески 


страхах, юный мастер создал поистин‹ 
ющую картину. Результат превзошел в. 
дания: синьор Пьеро, впервые увидев ка! 
испугался так, словно увидел живую горгон\ 
Однако он быстро совладал со своими чувства 


ми и, по достоинству оценив работу сына, 


и «Поклонение волхвов», 1481, доска, масло. Галерея Уффици, Флоренция 
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Королевская библиотека, Турин 


вскоре восставшие жители Флоренции изгна- 
ли правителей из города. 

Правда эта история или вымысел — кто 
знает. Но одно нам известно совершенно точно: 
синьор Пьеро верил в талант сына. Так, отобрав 
Несколько рисунков Леонардо, он отнес их 
Своему близкому другу Андреа Верроккьо 
И Попросил его сказать честно, достигнет ли 
Леонардо, занявшись живописью, успехов 
* этом поприще. Искренне пораженный ри- 
_сунками начинающего художника, Андреа 


мас: 
р __леЕ дерево, 
«Мадонна в скалах», 1483 1486, 0 ондон 


врея, / 
Лондонская Национальная талер 


помдержал решение друга и посоветовал ему 
Аленно отдать мальчика в обучение. Так 
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м нания, полученные в мастерской > 
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гли да Винчи спроектиров 
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шины. Но не будем 4 
вые ма Удем забегать вперед. Чил заказ на картину «Крещение Христа» (Га- 


т 
лерея Уффици, Флоренция), и второстепенные 


м Итак, Леонардо прилежно учится, проявляя 
\ 

любознат же тог. . б 
“а недюжинную ельность. Уже тогда он фигуры должны были писать ученики худож- 
выказал склонность к исследовательской науч- ника. Для работы 1 й описцы ис- 


ной деятельности и свои открытия пытался поль , состав 


увязать с работой в области живописи. \ный 


ожник Леонардо аи 
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«Дама с горностаем», 1489-1490, дерево, масло. 
Музей Чарторыйских, Краков 


учителем фигуру ангела и часть пейзажа не- 
давно изобретенными масляными красками. 
По легенде, увидев работу ученика, Верроккьо 
сказал, что «его превзошли и отныне все лица 
будет писать только Леонардо». Надо сказать, 
Что за время учебы да Винчи овладел сразу 
несколькими техниками рисунка: он умело ис- 
пользовал итальянский карандаш, серебряный 
карандаш, сангину, перо. 

В 1472 Толу двадцатилетний Леонардо стал 
леном флорентийской гильдии Святого Луки. 
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На картине «Мадонна Литта» (1490-1491 
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и % Яркие, выразительные детали указывают 
. на сложную психологическую ситуацию, в ко 
торой оказались персонажи картины, — это 
момент отлучения ребенка от груди. Обратите во 
внимание на красную сорочку с широкой гор- ан 
ловиной и с разрезами на груди, благодаря ко- > а зна 
торым мать без лишних хлопот может накор- 


мить ребенка. Очевидно, что оба разреза были 


уже зашиты, но потом мать изменила свое ре- 


шение и торопливо распорола правый разрез, 


желая в последний раз накормить младенца. 

Красота материнства, безмятежность мла- 
денчества, вечная жизнь в ее непрекраща- 
ющемся течении — вот основной сюжет «Ма- 
лонны Литты». 


По поводу авторства картины, получившей 


название «Благовещение» (1472—1415), доста- 


точно долго велись споры: некоторые эксперты 
полагали, что полотно это принадлежит Гир- 
ландайо, а другие считали, будто картину создал 
Леонардо да Винчи. Однако спустя время уче- 
же пришли к единодушному выводу — 


ежит кисти молодого 


детали этой кар- 
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В свидетельствуют о том, что Леонарло много ВНИ- сцену не 1 помещении, а на фк 
мания уделял именно проработке одежд изобра- природы. е | 
жаемых им персонажей. м 
Отдельного внимания заслуживает пейзаж, й 
который вилен на заднем фоне. В целом ЗРЕЛЫЙ ПЕР И ОД В 
ардо придавал большое значение приро- ТВОРЧЕСТВА | 


ведь он родился и вырос в одном из самых 


В 1482 году Леонардо уехал в Милан, бот 
тейший город того времени, где ему стал по. 
кровительствовать сам герцог Лодовию 
Сфорца (1452—1508). Лодовико был могуще 


ственным правителем, он содержал целую ар: 


мию, тратил огромные средства на прове 
ние пышных празднеств, покупал произвем\ 
ния искусства. Когда Леонарло впервые 
явился на аудиенцию к великому герцогу, 0" 


представился как музыкант, военный эксперт" 
олесниц 


изобретатель оружия, военных К 


и машин и лишь в конце заявил © себе к® 


о художнике. В Милане Леонарло 
до 1498 года, и этот период его жизни был 
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„ шись С серьезными гехническими трудностями, 
У бибаь 
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о замысла — вставитего на дыбы коня. В ноябре 
1495 года модель идущего коня, пока, правда, 
была выставлена на всеобщее 


без всадника, 


обозрение, и именно это событие сделало 
Леонарло ла Винчи знаменитым. Для отливки 
скульптуры требовалось около девяноста тонн 
бронзы. Бронзу мля памятника даже начали со- 
бирать, однако потом дело заглохло. В 1499 году 
Милан был захвачен французами, которые ис- 
пользовали гигантскую глиняную скульптуру 
как мишень. Увы, но величественному памятни- 
ку Франческо Сфорца не суждено было увидеть 
свет. И сейчас мы можем лишть воображать все 
величие статуи, если о глиняной модели вели- 
кий итальянский живописец, архитектор и пи- 
сатель Вазари сказал такие слова: «Те, кто видел 
огромную глиняную модель, утверждают, что 
никогда не видели произведения более прекрас- 
ного и величественного, называли монумент ве- 


ликим колоссом». 
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«Портрет музыканта», 4490—1492, панель, масло 


Пинакотека Амброзиана, Милан 
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СТО знен- 
удалось установить автора всех эт их разро. зн 
ных рукописей. Сейчас «дневники» находятся В 
кциях и среди них есть не только 


разных колле 
ктуре, гидравлике, 


труды, посвященные арх! те. 


теологии, фортификации, 


но и искус- 


геометрии, филосо- 


фии, оптике и технике рисунка, 


эссе, и анатомические зари‹ овВ- 


ствоведческие 
ки, и даже... амбарные книги. 

Однако вернемся к жизни Леонардо. Около 
1490 года он целиком и полностью сосредото- 
чился на архитектуре и анатомии. Да Винчи 
сделал несколько вариантов проекта цен- 
тральнокупольного храма (равноконечный 
крест, центральная часть которого перекрыта 
куполом), который по форме своей должен 
был напоминать один из типов античного 


храма. Леонардо создал план и перспектив- 


ные виды булущет 
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из самых знаменитых своих рисунков «Вит 


рувианского человека». Рисунок этот 


кстати 
Ни, 


размеры его весьма скромны: 54,5 на 24,5 см 


должен оыл послужить иллюстрацией длЯ 0% 
] 


брания трудов древнеримского архитектора 


гветственно 


лалоням;: 
еских ру равен его росту; 

‚яние от линии волос до подбород- 
ка составляет ИУ его высоты; 
расстояние от макушки до подбородка 
составляет Узего высоты; 
расстояние от макушки до сосков состав- 
ляет Ш его высоты; 
максимум ширины плеч составляет №4 его 


высоты; 


«Голова Христа» (фрагмент), 
1495-1498, фреска. 
ария делле Грацие, Милан 


ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ 


«Портрет юной невесты», 1495, пер 
э, пергамент, чернила, мел. Частная коллекция 


азыв м 

называют 1Тадонна в скалах» 1ма с гор 
1“ орно 

стаем 


Тад‹ 


артина, 


ци вный 


алтарь 


«Профиль пожилого мужчины», 
1495, бумага, ручка, чернила. 
Королевская коллекция, Виндзор 


яние от локтя до кончика руки со- 
14 его высоты; 


от локтя до подмышки со- 


нет 2; его высоты; 


подбородка до носа со- 


А ВИНЧИ 


«Спасз Пе. 
ат, 
ЛЬ мира», 1499 
79, доска, масло. Ч 
0. тастная ко у 
49. Ч оллекция 


ВЕЛИКИЕ ЗАРУБЕЖНЫЕ ЖИВОПИСЦЫ 


но сливаются в Одну, а ма 


светотени и волше [8 


емной свет ле Ълают 


ным. Кажется, еще 
крове НЫЕ гаины 
с работы со временем 


гнои карточкой мастера 


заслужила звание первого 


зрелог изведения да Винчи. Леонардо 
и раныше вкладывал дупк в свои работы, однако 
именно здесь во всей силе проявился истинный 


галант мас гера. 


«Портрет Изабеллы де Эсте», 1499, бумага, 
‘уголь, мел, пастель. Лувр, Париж 


подмастерья: они 
вую работу, а сам 


- я Анной 
«Мадонна с Младенцем, святой 


М». 

Крестителем», 
ым Иоанном Кре 

и свят утоль, мел. 


1499-1500, бумага, ‚ Лондон 
Лондонская Национальная галерея. 


23 


о 


ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ 


ложе 
. о 
ЫХ 


Коленопреклоненная Мария смотрит 
\ВИЕ 


на передний пл 
тер 
рсон 


на Младенца Христа и маленького Иоанна Кр\ 
ажи 


стителя, в то время как взгляд ангела, укя ии рины отаслен! Кой лы 
Умкой | 


ющего на Иоанна, направлен на зрителя (Бигу фект, при кото] п 
УВЧаты т 
1 


ручка. 


энна в гроте»), 1480, бумага, 
Турин 


ВЕЛИКИЕ 


ЗАРУБЕЖНЫЕ ЖИВОписцы 


‘стический» пейзае ас. 

и» пейзаж на ‹ амом деле Вполне реа- 
работая над Ним, ла Винчи Использовал 
ственные знания о геологии, То же касается 
обра кения растений: во-первых, они легко 
аемы, во-вторых, ОНИ поворачиваются 


НЦ (очевидно, Леонардо был не пона- 


ике знаком с ботаникой). 


На картине «Дама с горностаем» (1489— 
1490), возможно, изображена фаворитка Лодо- 
вико Сфорца Чечилия Галлерани. Линии, кото- 


рыми написана юная красавица и сидящий 


у нее на руках зверек, плавные и ИЗЯЩНЫЕ, И ЭТО, 


в сочетании с приглушенными красками и неж- 


ным оттенком кожи дамы, создает впечатление 


“Мадонна со святой Анной и Младенцем 
Христом», 1500-1510, доска, масло. р 
Лувр, Париж 


ах лежит мягкая тень, назы- 
этот прием быстро 
го стиля Леонардо. 


ледовал 1! Е 
он исслед т епени 


идеальной грации и кра 
1: строении челов ица 


азительно контрасту 1[ 


с горностаем р 
уродцев, которых 


«Тайная веч ся одной 
Я ОЛной из 
Сам; 


тескными изображениями 
известных рабо 


аким образом 


Леонардо частенько рисовал — т 


ВЕЛИКИЕ ЗАРУБЕЖНЫЕ ЖИВОПИСЦЫ 


“, 


в 


дю 15 х 8,6 м, расположена на стене трапез- 

ной доминиканского монастыря Санта Мария 

% е Грацие в Милане, на высоте 5 м от пола, 
з 

\ и занимает всю торцовую стену помещения 

Леонардо ориентировал перспективу фрески 

назрителя, благодаря чему кажется, будто бо 


ховые стены комнаты, в которой происходит 


лейство, убегая вдаль, на самом деле являются 
продолжением реальных стен трапезной. 
В основу картины положен евангельский сю- 
жет о последней встрече Христа со своими 
точнее, тот момент, когда Христос 
знаменитые слова-пророчество: 
предаст меня». Фигуры на кар- 
ы по трое. Каждая группа 
› порыв чувства, облеченный 
‘скую форму. По жестам 
.й можно без труда дога- 
ни задают и какие от- 


е Леонардо про- 


«Голова мужчины», 
1505—1505, бумага, красный мел. 
Талерея Академии, Венеция 


ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ 


ной соседа, успокаивающим том пытается 


остановить старика, который ватил НОЖ 
и уже готов броситься на неизвестного врага. 


Любимый ученик Христа, Иоанн, печ 


ник, развел В 
рожно вскину 


Лицо Иулдь 


нью, чтобы вы 


руками Иак 
ы аков, с 
* СУ 


И»: 


намеренно скрыл т 


ВЕЛИКИЕ ЗАРУБЕЖНЫЕ ЖИВОПИСЦЫ 


которых, напротив, ярко освещс- 
приемом живописец подчеркивает 
ь Иуды, способного на предательство. 
— в повороте головы, в нервном 
руки — товорит о страхе, который 
спытывает перед разоблачением 
кой он прижимает к себе мешочек 
ебрениками, которые получил 
а предательство. 
жения к центру картины, 
ристос, эмоции все больше 
‚а движения учеников с 
страстными и выразительны- 
неподвижно, задумчи- 
ведя руки. Сын Бога все 
ощает. Он покоряет- 
н осознания важно- 
печален и спокоен. 
ников выполне- 


и, что по мере 


«Битва пои 


Ангиари». Увы, до наших дней 


\ругая на, кстати, бы- 

ело Буонаротти (1475— 

аписал картину «Битва при 

Леонардо, ныне утрачен- 

' панораму битвы, в центре 

‹одила схватка за знамя, 

чарло и Микеланджело, выстав- 

1505 году, имели грандиозный 

в случае с «Тайной вечерей», 

гонардо и тут экспериментировал с краска- 
ми, в результате чего красочный слой посте- 


пенно осыпался. 


РДО ДА ВИНЧИ 


| Увы, но сейчас сохранились только наброски 


к полотну «Битва при Ангиари», которые лишь 


отчасти дают представление о масштабе этого 


произведения. 
В самом начале ХУГ века (4505—1505) 


Леонардо написал, пожалуй, самую извест- 


ную свою картину. Мона Лиза (сокращение 


от мадонна Лиза) была третьей женой фло- 
рентийского купца Франческо ди Бартоло- 
мео деле Джоконло. Как это ни удивительно, 
но до наших дней картина дошла в слегка из- 
мененном виде: первоначально слева и спра- 
ва от Моны Лизы находились колонны, впо- 
следствии убранные. Небольшая по разме- 

картина — производит поистине 
‹ ое впечатление: Мона Лиза на- 


фоне фантастического, окутанно- 


й пейзажа. Знаменитая тех- 
здесь доведена Леонардо до со- 
‚фигуру, смягчает контуры 
мое, заворажива- 
›й улыб ке Мо- 


точно тающая 


2 


прекрасно натомией и б 
элатода 
'Ааря 
этим знан ЮЩиИЙ Людей и у 
. Живот 
ных В С“ тественных 
Х позах 
И 
Леонар сально владеющий 
тех, 
никой с бывалой тщательно. 
ь тью 
прорабал гали и способный п 
ре 
нести на ле уловимые впечатлену 
«тАения 


и ощущения, которые нельзя увидеть, а МОЖН 
и 2 + й : [0 


лишь почувствовать. Глядя на Джоконду, мод 


но с уверенностью сказать: Леонардо пишет 


не тело, он пишет душу. Несколько сотен лет 


назад Леонардо вдохнул ЖИЗНЬ В СВОИ картины, 


и его персонажи продолжают жить и по сей 


день. 


Улыбка Моны Лизы — одна из самых знаме- 


нитых загадок картины. Эта легкая, блужда- 


ющая улыбка встречается во многих произведе- 


ниях мастера, но именно в «Моне Лизе» она ста- 


ла совершенной. 


В. Н. Лазарев анализировал ее как ученый 


искусствовед: «Эта улыбка является не сто^ 


ко индивидуальной чертой Моны Лиз 


сколько типической формулой психологи“ 
ского оживления, формулой, проходя 
нитью через все юношеские 9°Р° 


КИЕ ЗАРУБЕЖНЫЕ ЖИВОП 


| ь лица все жесткое, напряженное, за НЕрокк : 
м нимает У | © ли Ланди) и Леонардо да Винчи 


евращает его в зеркало смут 
вых \ стылое, она превр ркал «Мона Лиза»), 


В частно. ГИ ( внимание зрителя 
ла ы. неопределенных душевных пере целиком концентрируется на фигуре Иоанна 
лы неуловимой легкости она Крестителя, изображая которого художник до- 
% (ить сравнена лишь с пробегающей | и. 


“ос 
ме ® зыбьыю». 


оотанный им прием сфумато до совер- 


”оражение святого дополнено традици- 
а, атрибутикой: тонкий тростниковый 
| Ак } крест, длинные волосы, одежды из шерсти. 
Аеонару Пересечение диагоналей корпуса тела и пра- 
КОЛЬ вой руки еще больше усиливает внечатление 
ть В СВОИ . В период с 4506-го по 1515-й год да Винчи креста, который лишь намечен художником. 


ОТ ЖИЪни снова живет и работает в Милане, только 


на этот раз он служит французской короне 


а из сама (под контролем Людовика ХП тогда находился 
а лем ‘вер Италии). 
при _ 1515 году Леонардо уезжает в Рим, в Вати- 
м. | 45—41524) 
(оне кан, ко двору папы Льва Х (1515— ь 
он 


_№0 вскоре утрачивает благосклонность папы. 


нских болот, пишет заметки 


обенностях человеческого го- 


создан единственный 
—4545), исполненный 
нами предстает 
бородой и при- 


ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ 


«Глава Богородицы в три четверти, вид справа», 
1508-1512, бумага, мел, карандаш. 
Метрополитен-музей, Нью-Йорк 


Аля изображений Иоанна Кре- 


замысе 

Возможно 

1508 гк 

ина, находяща; 
ирается на колени саа 
гой АННЕ вает руки к Младенцу Хри 
держащему ягненка символ будущей 

гртвы Мессии 

К той же поздней серии рисунков относит 
ся и «Потоп», во всей возможной полноте 
передающий мощь бушующей стихии: гигант 
ские волны вздымак ураганный 
ветер столь силен, что кажется, будто он спосо- 
бен унести за горизонт скалы... В записках 
Леонарло можно найти множество пассажей 
о Потопе, некоторые из них — поэтические, 
другие — бесстрастно описательные, третьи — 
научно-исследовательские (мастер рассуждает 
о движении воды в водовороте, его мощности 


и траектории). 


ВЕЛИКИЕ ЗАРУБЕЖНЫЕ ЖИВОПИС 


ЕЕ РАДЕ 


ы «Вакт», 15-1515, дерево, масло. Лувр, Париж 


топортрет», 1510—1515, 
гнгина. Королевская библиотека, 


Турин 


короля»- Работ монарших апар 
таментов, | ' образом выс т. 
пал в ипостаси ! о совет ника, Н 
смотря на возр: › мучавшие его 
недуги, да Вин* го рисовал каналы 
в долине рек принимал Участие 
в подготовке п ых празднеств. Гово- 
рят, что король Франциск поручил великому, 
Леонардо сконс уировать механического 
льва, который бы мог ходить и рычать и ИЗ 
груди которого появлялся бы букет аромал- 
ных лилий. Таким образом король хотел уди- 
вить папу Льва Х, с которым он встречался в 
Болонье 19 декабря 1515 года. Удалось ли дла 
Винчи выполнить непростое задание короля 
или нет, мы не знаем. Знаем мы лишь, что ко- 
роль взял его с собой и великий механик при- 
сут вал на этой судьбоносной встрече. 
А правительству Франции эта встреча и 
впрямь принесла немало выгод: Лев Х и 
Франциск 1 подписали договор, согласно ко- 
торому французский двор мог назначать 
своих епископов и аббатов, причем выбирать 
могли не только среди священников, Н9 " 


среди людей светских. 


два года после переезда во Фран 


ыы 


‘забо; 


ВЕЛИКИЕ ЗАРУЕ 


«Мона Лиза», 1514—1515, доска, масло. Париж, Лувр 


ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ 


Свои рисунки и бумаги Леонардо 
да Винчи завещал своему ученику 
Франческо Мельци, который хранил 
их на протяжении всей жизни. 
Но после его смерти все бесчисленные 
бумаги разошлись по миру, 
часть утеряна, а часть теперь 
пранится в разных тородах 
и музеях мира. 


Вклад Леонардо да Винчи в мировую худо- 
жественную культуру поистине неоценим, ведь 
он выделяется даже в яркой череде гениев, ко- 
торых подарила человечеству эпоха Возрожде- 
ния. Благодаря его работам живописное искус- 
ство перешло на качественно новый уровень. 
Предшествующие Леонардо художники Ренес- 
санса решительно отказывались от многих 
‘условностей средневекового искусства. Это бы- 
фе жение в сторону реализма, тем более что 
к тому времени уже многое было известно 
омии и законах перспективы. Однако 
м плане художники все еще 
я из жестких рамок тради- 


с четко очерчивала пред- 


мет, и изображени‹ 
рисунка Наиболе« 
торый играл втор 
изобрел и воплот 
ную технику. Ал 1 
размытой, потом 
знал, что свет ра 
ник прием сфума 


гур и предметов 


тывающий их воз 
необычайно реалистичные и вто же время гар+ 
моничные полотна, 
телей сотни лет назад и продолжают восхи- 


щать нас по сей день. 


Леонардо да Винчи приписывается 
множество самых разных изобретений. 
Среди них изобретение парашюта, 
велосипеда, танка, колесцового замка для 
пистолета, катапульты, прожетора, 
двузлинзового телескопа и даже. робота. 
Также многие специалисты полагают, 

что Леонардо да Винчи успешно 
проектировал легкие переносные мосты, 
используемые в армии. 


итоге мы 


восхищали зриз 


›аскрашеннова 


\ пейзаж, ко 


ЛЬ Леонард 
вую живопис 
ет право быть 
видим. Он 060 
\ухе так воз 

очертаний фи 
передать Оку 


имеем 


| 


ВЕЛИКИЕ 


7 вр 
доска, масло. Париж, . Лувр 


«Святой Иоанн Креститель», 1514-1546, 


СПИСОК КАРТИН 


«Анатомический рисунок верхней части плеча 
и шеи», 1490-е, бумага, чернила. Королевская 
коллекция, Виндзор 

«Эскиз головы девушки», 1470—1418, бумага, 


чернила, ручка. Галерея Уффици, Флорен- 


ция 
«Благовещение», 1472—1415, доска, масло. Га- 
лерея Уффици, Флоренция 


«Портрет Джиневры де Бенчи», 1474—1476, 
доска, масло. Национальная галерея искусств, 
Вашингтон 

Мадонна с гвоздикой», 1478, холст, масло. Ста- 
_ рая пинакотека, Мюнхен 


й Иероним в пустыне», около 1480, па- 
темпера, масло. Музеи Ватикана, Рим 
ие волхвов», 4481, доска, масло. Гале- 
офиц Флоренция 

ой женщинь», 1485, бумага, ка- 


ролевская библиотека, Турин 
1485—1486, дерево, масло. 
ная галерея, Лондон 


«Портрет? 1492, панель, ма 
ло. Пинак‹ Милан 

«Тайная в }5, фреска. Санта 
Мари; Н 


«Голова Хри‹ ‚ 1495—4498, фрес- 


ка. Сант Грацие, Милан 

«Тайная веч ент), 1495—4498, фрес- 
ка. Санта Мария делле Грацие, Милан 

«Портрет юной невесты», 1495, пергамент, чер- 
нила, мел. Частная коллекция 

«Профиль пожилого мужчины», 1495, бумага, 
ручка, чернила. Королевская коллекция, 
Виндзор 

«Эскиз апостола для “Тайной вечери”», 1495, бу- 
мага, чернила, ручка. Частная коллекция 

«Спаситель мира», 1499, доска, масло. Частная 
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